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Introducción 
 
 
El estudio que tenéis en las manos es fruto del encargo de la Direcció General de 
Cooperació Cultural de la Generalitat de Catalunya para conocer, en profundidad, cuales 
son los modelos y las prácticas que hacen que la creatividad de las artes escénicas se 
desarrolle en Europa. Una obra de estas características se ha realizado muy pocas veces 
en Europa y, gracias al Departament de Cultura, esta nueva aportación permitirá acercar 
a los lectores a una Europa de la cultura que, desgraciadamente, aún está lejos de ser 
construida.  
 
La base del trabajo ha sido el estudio del apoyo a la creación a las artes escénicas en 
cinco países europeos: Francia, Alemania, Inglaterra, Holanda y Flandes. Se han 
seleccionado estos países por ser los que tienen políticas culturales más avanzadas, con 
características diferentes, de manera que, con ellas, se puede tener una fotografía fiel de 
la realidad europea. Se han realizado 100 entrevistas a personas representativas de las 
instituciones y proyectos artísticos de referencia en estos países.  
 
El ámbito de la investigación han sido las artes escénicas contemporáneas y el 
espectáculo en vivo (incluyendo la música) que reciben apoyo de las instituciones 
públicas y de las fundaciones privadas. No se ha entrado a analizar el sector comercial 
(que en Europa no recibe apoyo público y tiene poca influencia en la mejora de la 
creatividad) aunque se habla indirectamente. Muchos de los temas tratados son de 
ámbito general y pueden servir a otros sectores creativos, principalmente las artes 
visuales.   
 
Tanto las entrevistas realizadas como la bibliografía consultada han sido fuentes valiosas 
de información pero, hay que decir que, en la elaboración del trabajo, hay una parte 
importante de las experiencias y sensaciones vividas por el autor en veinte años 
trabajando en proyectos internacionales. De esta manera, se ha hecho una selección, en 
cierta manera personal, de los temas que preocupan más a los operadores culturales 
europeos. En esta línea, se ha insistido en poner de relieve una manera diferente de 
entender la cultura, en unas sociedades prósperas y profundamente democráticas, que 
viven el arte más como una vía de crecimiento personal que como una actividad de ocio 
y entretenimiento. 
 
La primera parte, las prácticas, está organizada temáticamente, de manera transversal a 
los países de Europa. Cada capítulo se inicia con una serie de definiciones de los temas 
principales y, inmediatamente, se pasa a presentar las diferentes realidades de Europa 
que concluyen en toda una serie de experiencias actuales, ejemplos de buenas prácticas, 
que ilustran los conceptos principales del capítulo. 
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La segunda parte está ordenada por países y describe la estructura de los estados 
estudiados (incluyendo la Unión Europea) en materia de cultura. En ella se incluyen los 
rasgos principales de las políticas culturales, la estructura de funcionamiento del sector 
de las artes escénicas y los modelos de ayudas a la creación. Al final se recoge toda la 
documentación utilizada (mucha de acceso libre en Internet) y un listado de las 
entrevistas realizadas. 
 
El autor no ha podido resistir la tentación de extraer lo bueno y mejor de cada país para 
realizar una serie de propuestas para aplicar en Cataluña. Se trata de recomendaciones 
generales que, para su aplicación, requieren de un desarrollo en profundidad, 
confrontándolas con la realidad de las artes escénicas de la Cataluña actual. Un análisis 
necesario del cual este trabajo puede ser un buen punto de partida. Si més no, es de 
esperar que sirva de estímulo e inspiración, a nuestras autoridades públicas y a los 
sectores de las artes, para definir políticas culturales que desarrollen la creatividad. 
Políticas y prácticas culturales que estén en sintonía con las corrientes que actualmente 
más preocupan en Europa. 
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